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Die Assoziafion des Juzz mit Alkohol ist so alf wie diese Musik selbst. Aber nicht immer geht es dabei um ein scheinbar unausweichliches
Stigma. Ob nun aus Ermangelung an sprachlichen Begriffen oder nicht — gelegentlich taugen Spirituosen als verbliffend stimmige Umschrei-
bung klanglicher Charaktere. Wahrend der Altsaxophonist Paul Desmond den eigenen Ton mit einem trockenen Marfini verglich, wurde dem
Baritonsaxophonisten Gerry Mulligan nachgesagt, er klinge wie Bier mit Kom. Und eine Biographin von Sarch Vaughan diagnostizierte, dass
sich deren Stimme von einem eleganten Wein in einen samtigen Cognac verwandelt habe.

Dianne Reeves, die sich mit dem Album , Celebrating Sarah Vaughan — Calling” vor ihrem Vorbild vemeigte, bestiitigt diesen Eindruck: , Deine
Stimme verdndert sich nicht nur mit dem Alter, sonder auch mit dem Wissen und der Erfahrung. Wenn du jung und unschuldig bist, dann ist
die Stimme noch hoch und tréllernd. Sobald du mehr Gber das Leben lemst, schidgt sich das in der Stimme nieder. Was ich an Sarah Vaughan
ligbe, ist, dass sie, obwohl ihre Stimme von einem guten Wein zu einem edlen Cognac reifte, ive Tonlage beibehalten hat — das passiert
selten, meistens verlieren Snger ihren Tonumfang und die Konfrolle Gber die Stimme.” (2001, Interview des Autors)

Diese Kontrolle, gepaart mif einer seltenen Wandlungsfihigkeit und sophistication, brachte Vaughan friih einen Beinamen ein, der noch tber
die beliebte Adelung von Jazzmusikem hinausging und sie in hahere Sphiiren transportierte, als ob jeder irdische Vergleich zu kurz greifen
wiirde: , The Divine One”, , die Gottliche" — eine nominelle Uberhohung, die zuvor nur den Schauspielerinnen Sarah Bemhardt und Greta Garbo
zuteil geworden war. Selbst Vergleiche mit einer Opernstingerin waren keine Seltenheit, Betty Carter etwa sah in ihrem Potential eine Nihe zu
Leontyne Price, der ersten ,schwarzen Diva” des Opembetriebs, von Vaughan immer wieder bewundert. Wenn Mel Torme die Jozzsiingerin nur
noch als , The Diva" bezeichnete (was gefihit irdischer als , The Divine” klingt, aber das Gleiche bedeutet), dann einzig aufgrund ihrer vokalen
Ausnahmestellung und nicht wegen eines exzentrischen, launigen Diven-Gehabes, das Vaughan fremd war — ganz im Gegensatz zu einer Sarah
Bernhardt oder mancher Opern-Primadonna. Ein anderer, ungleich privaterer Spitzname verriet da schon mehr iber Sarahs Verhalten: , Sassy”
— 0 nannten sie nur engste Freunde, Mitmusiker und Hardcore-Fans — war eine Anspielung auf ihren direkfen und bisweilen kecken Humor.
Etwas, dos das Publikum der Berliner Jozztage in einer bestimmten Periode nicht gerade auszeichnete, im Gegenteil: Ende der 60er bis weit in
die 70er Jahre zeigte es sich ausgesprochen humorlos und teilweise arrogant — was ihm den zweifelhaften Ruf des , weltweit gefirchtetsten
Jozz-Publikums” einbrachte.

Duke Ellington konnte davon ein Lied, besser: einen Blues singen, auch dos Moder Jazz Quartet und Stan Kenton, eine Carla Bley, ein Sonny
Rollins, George Duke und Herbie Hancock, ein Tony Williams, Keith Jurrett und Ornette Coleman, eine Ella Fitzgerald, Carmen McRae und, ja,
auch eine Sarah Vaughan — sie alle wurden ausgebuht und ausgepfiffen. Und gelegentlich gesellten sich zum Instrumentarium auf der Bilhne
diverse zu Wurfgeschossen umfunktionierte Dinge wie Flaschen, Eier und Gemiise. Die Zeitung , Die Welt” kommentierte diese , umgekehrte”
Publikumsbeschimpfung so: , Wer in Berlin nur schne Lieder sang und dabei ein feines Abendkleid frug wie einst Sarah Vaughan bei ihrem
Attt zu Zeiten des Vietamkrieges, der wurde wegen seines mangelnden Problembewusstseins ausgebuht und mit Klopapierrollen bewar-
fen.” (losef Engels, Die Welt, 31.10.2014)

Bei ihrer vorherigen Berlin-Visite war Vaughan (damals mit dem Pianisten Bob James an ihver Seite) davon noch verschont geblieben. Das Jahr
1967 hatten die friedliebenden und friedensverliebten Hippies gepréigt und die Berliner Jazztage fanden wenige Monate nach dem geschichts-
trichtigen , Summer of Love” statt. Einzig der Kinstlerische Leiter Joachim Ernst Berendt filhlfe sich provoziert, als drei fiihrende deutsche

Musikjournalisten mit breiten Blumenkrawatfen und einem ,Sgt. Pepper's” spielenden Kassettenrekorder durchs Foyer der Philharmonie
wandelten. Auch sie warfen beim Auftritt von Sarah Voughan etwas auf die Bihne, allerdings waren es — weifle Lilien ...

Von derartigen Liebesbekundungen konnte 1969 keine Rede mehr sein. ,, s war die Zeit des Vietnamkriegs. Es war die Zeit, als der Nachhok
bedarf an amerikanischem Jazz abfloute und eine starke Politisierung des Jozz oder besser gesagt: der Jozzrezeption einsetzte.” (Christion
Broecking, Berliner Zeitung, 3.11.2004)

1969 hatten Free Jazz-Musiker in Berlin die FMP (Free Music Production) gegriindet, angefrieben vom Wunsch, sich mehr Gehér und Kon-
trolle her die Produktionshedingungen zu verschaffen. Electric Jazz und Rock-Jazz gewannen an Popularitit, wahrend der Mainstream-Jozz
US-amerikanischer Provenienz nicht nur dahinsiechte, sondern seine Ausstrahlungs- und Anziehungskraft langst eingebiBt hatte und fiir nicht
wenige nur noch gehobenes Entertainment firs Establishment war.

Abgesehen von einer diffusen Anfi-Haltung gab es aber auch Kiifik, die sich on Konkrefem festmachte. Zum einen ignorierte Voughan ihr
vorgegebenes Zeitlimit und tberzog um Langen (wos bei Einzelkonzerten vielleicht goutiert wird, nicht aber bei Fesfivals). Zum anderen
bot sie ein Gberwiegend balladeskes, sentimentales Repertoire, das in den Ohren der Juzz-Puristen einem artifiziellen Kitsch gleichkam, allzu
gediegen und allzu nah an gepflegtem BarAmbiente. Berendt konterte die Kiitik in einer im ,Juzz Podium abgedruckten Replik mit dem
Verweis auf Vaughans Befindlichkeit:

,Sassy war diesmal in Berlin ,blue and sad and lonesome’. Sie hatte sowohl am Nachmittag wie am Abend vor ihrem Auftritt geweint. Und
die Gréfle eines Jozz-Musikers — zumal einer Singerin — liegt darin, ihr persdnliches Empfinden unmittelbar in Musik umzusetzen. Fs war ihr
Recht, langsame Stiicke zu singen, wenn das ifier Situation entsprach und wenn sie das mit so viel Meisterschaft tat, wie sie auch diesmal
wieder bewiesen hat.”

In diesen aufgewihlten Zeiten stief vor allem im politisch so sensiblen und dbersensibilisierten Berlin der jazzmusikalisch noble und so unver-
bindlich daherkommende Adel aus Ubersee auf wenig Gegenliebe. Und auf die (keineswegs die Mehrheit abgebende und auf dieser CD nicht
70 horende) Buh-Fraktion wirkte der Respekt heischende Titel einer ,Diva“ und , Gottlichen” nur noch blasiert.

Auslindische Beobachter des Festivals reagierten ob der demonstrativen Ablehnung geschock. Der brifische Journalist Richard Willioms, seit
2015 selbst Kiinstlerischer Leiter des Jozzfests Berlin, notierte im Melody Maker unter der Uberschiift, Infamy': , Sassy, the peerless singer who
can do anything, was BOOED . ... and one can only say that the perpetrators of this infamy must be clotfi-eared berks of the first water. She
looked gorgeous and sang superbly, and | don't wish to make any further comment on that cretinous audience which refused to hear greatness
when it was put before them. ” (Melody Maker, 15.11.1969)

Sarah Vaughan hingegen zeigte sich — zumindest duBerlich — unbeeindruckt. Und der Mitschnitt dokumentiert, dass sie ihr Repertoire keines-
wegs mif professioneller Routine herunterspulte. Die Zuriickhaltung ihres Begleittrios mit Johnny Veith, Gus Mancuso und Ed Puci riickte ihre
Gesangskunst nur noch stirker in den Fokus. Vaughan zog alle Register ihres Konnens und bewies, unter den Grandes Dames des Vokaljazz
eine eigene Kategorie abzugeben: Sie, die sich selber nie als , Jozz-Stingerin” verstand, war etwas, fiir das es im englischen Sprachgebrauch
durchaus einen treffenden Begriff gibt: ein , song stylist”.

Karsten Mitzelfeldt







The connotation of jazz and alcohol is as old as the music itself. However, it does not always have to be the almost unavoidable stigma. Maybe
itis just  lack of words — but sometimes spirits make surprisingly suitable paraphrases for tone colours. While alto saxophonist Paul Desmond
compared his own sound to a dry martini, it was said about baritone saxophonis r(nuy Mulligan that he sounded like beer and schnapps. And
a biographer of Sarah Vaughan diagnosed that her voice f ged fro elegont wine elvefy cognac
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sometning that doesr

This level of control, combined with a rare versatility and sophistication earned her a nickname at an early stage in her career, which surpassed
even the usual ennoblement of jozz musicians and moved her fo hig e worldly comparisons would fall short fo describe
“The Divine One” — an exaltation which was until then reserved for actresses like Sarah Bernhardt and Greta Garbo. She was even regu
lorly compared to opera singers. For example, Betty Carter collated her vocal potential to that of Leontyne Price, the first “black Diva” of the

her

opera, who wos also admired by Vaughan herself. When Mel Torme called the jozz singer “The Dive ich sounds slightly less supematural

g the same thing) it was only because of her exceptional talent ly not because of any divadike
ot part of Vaughan’s repertoire — contrary to a Sarah Berhardt or some opera prima donnas. A tickname
led more about Sarah’s character: “Sassy” — os only osest friends, co-musicians and die-hard fans called

ysion to her straightforward and somefimes cheeky sense of humour. Humour ¢ w‘um distinguish the audience of \w Berliner
Juzztage during the late-60s and most of the 70s. On the contrary, the sentiment was decidedly humourless and even arrogant at fimes —
which provoked the ambiguous reputation of being “the world’s most feared jozz-oudience”
Duke Ellington could tell a thing or two about it, or more accurately: he could sing a blues about it. Just as the Modern Jozz Quartet and Stan
Kenton, Carla Bley, Sonny Rollins, George Duke and Herbie Hancock, Tony Williams, Keith Jarrett and Ormette Coleman, Ella Fitzgerald, Carmen
McRae and even Sarah Vaughan — all of them were whistled and booed. At times even bottles, eggs or vegetables were thrown on sfage. The
newspaper ,Die Welt” remarked on this “reversed” offending the audience: “Those who came on stage in Berlin in elegant evening gowns
and only sang beautiful songs, as Sarah Vaughan did during her performance in the days of the Vietnam War, were booed and pelted with rolls
of toilet paper because of their lack of awareness of the world's problems.” (Josef Engels, Die Welt, 31.10.2014)
During her previous visit to Berlin (at the time with the pianist Bob Jomes) Vaughan had been spared by the audience. The year of 1967 had
been shaped by the ving Hippies and the Berliner je took place only o few months after the history-charged “Summer of Love”

Only the artistic director Joachim Frnst Berendt felt provoked when three leading German music journalists marche q foyer of the
Philharmonic with a tape recorder playing “Sgt. Pepper's” and sporting broad flower-print fies. They even threw something on stage during
Sara Vaughan’s performance. However, in this case the missiles were white lilies
re was no talk of such niceies in 1969. “If was the period of the Vietnam War. It was also the fime of a reduced need for catching up with
American jozz and the start of an intensive politicisation of jazz — or rather more precisely — of the perception of joz
[ 3.11.2004
musicians in Berlin establ P (Freg ic Production), driven by 1

I re fo gain more influence and control over
s of production. Electric jozz and rock{ozz gained in popularity, while mainstream jozz from the US not only fell into decline but
s vibe and appeal and for many represented sophisticated entertainment for the establishment only

Apart from this rather vague negative senfiment, there was also more concrete ciiticism. On the one hand, Vaughan ignored the prescribed
fime limit (something protmhlv(,,mmwd of in performances of a solo arfist but certainly not at a festival). On the other hand, she performed

minantly balladic and sentimental repertoire, way too tasteful and fitting the ambience of a bar, which amounted to artificial kitsch in
Hw, ears of jazz purists. Berendt re 1d to the crificism in the “Jozz Podium” magazine and referred to Vaughan's state of mind: “This fime
Sassy was ‘(L’ue and sad and lonesome” in Bexlin. She cried in the afternoon as well as in ning just before h 'w'rmrr.‘mw The quality
of a joz especially of a female singer —is ff Y1 feelings immediately into music. She wa

enfiments, espec
ommittal
se furbulent times. Furthermore, the fitle of a
boofraction (who were not the majority and who are not to be heard on mv\\lw
Foreign observers of the festival were flabbergasted by the ostentatious rejection. The British journalist Richard Williams, since 2015 himself
artistic director of the Jazzfest Berlin, noted in the Melody Maker in an article headlined ‘Infomy”: “Sassy, the peerless singer who can do
anything, was BOOED ... and one can only say that the perpetrators of this infamy must be cloth-eared berks of the first water. She looked
gorgeous and sang superbly, and | don’t wish to make any further comment on that crefinous audience which refused to hear greatness when
it was put before them.” (Melody Maker, 15.11.1969)
However, Sarah Vaughan did not seem to care much — a least on the surface. The recording of her performance proves that she did not just reel of
her repertoire T’ﬂe restraint exercised by the accompanying trio, Johnny Ve ncuso and Ed Pucdi, put her singing even more centre-stage.
oughan pulled out all the stops and made it clear, that compared fo the u"wﬁm“u Dames of vocal she was something quite special: She,
-”r.,xrr;fus,jt consider herseff a “ja
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