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SARAH VAuGHAN

1. East of the sun. 2'50". 2, Lover man. 3'13", 3, I'm through with love. 2'42". 4. Don't worry
‘bout me. 2'48". 5. Time after time. 3'01". 8. September song. 3'03". 7. (The) Lord's prayer.
2's4".8. 11oel ke a child. 2'43". 9. Trouble Is & man. 2'28".
10. Love me or leave me. 2'50". 11. | feel 50 smoochie. 2'32". 12. What a difference
& day made. 2'48". 13. The more | see you. 3'08". 14. I'll be seeing
you. 2'56". 15, What kind of fool am 1. 3'22", 16, Stormy
weather. 3'31". 17. My favourite thinge. 2'45".
18. As long as he needs me. 3'17".

T

East of the sun @ Lover man @ I'm through with
love @ Don't worry ‘bout me @ Time after time @
September song @ (The) Lord’s prayer @
Sometimes | feel like a motherless child
@ Trouble is a man @ Love me or leave me @
| feel so smoochie ® What a difference a day
made ® The more | see you @ I'll be seeing you
@ What kind of fool am | @ Stormy weather @
My favorite things @ As long as he needs me @
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SARAH VAUGHAN

1. East of the sun. (Brooks/B. Bowman). 2'50"
2. Lover man. (Davis/Roger/Ramirez/Sherman). 3'13"

3. I'm through with love. (M. Malneck/F. Livingston). 2'42"
4. Don't worry ‘bout me. (Rube Bloom/Ted Koehler). 2'48"
5. Time after time. (Julie Styne/Sammy Cahn). 3'01”

6. September song. (Weill/Anderson). 3'03"

7. (The) Lord's prayer. (Malot). 2'54"

8. Sometimes | feel like a motherless child. (Bobby Richards). 2'43"
9. Trouble is a man. (Alex Wilder). 2'29"

10. Love me or leave me. (W. Donaidson). 2'50”

11. | feel so smoochie. (Phil Moore). 2'32”

12. What a difference a day made. (Grener/Adams). 2'48"
13. The more | see you. (H. Warren/M. Gordon). 3'08”

14. I'll be seeing you. (l. Kahal/S. Fain). 2'55"

15. What kind of fool am I. (L. Brichusse/A. Newley). 3'22"
16. Stormy weather. (Arlen/Koehler). 3'31"

17. My favourite things. (R. Rodgers/0O. Hamr ein 11). 2'45"
18. As long as he needs me. (L. Bart). 3'17"

Enregistrés a : New York, 11 mai 1844 (N° 2), 31 décembre 1944 (N° 1),
18 juillet 1946 (N° 3), 19 aolt 1946 (N° 4), 19 novembre 1946 (N 5-6),
10 octobre 1947 (N* 7-8-9), 8 novembre 1947 (N* 10-11), 29 décembre 1947
(N° 12), 19 avril 1960 (N*13-14-16), juin 1961 (N° 17), 1962 (N° 18), 1964 (N° 15)

Licensed from Charly International Aps. Courtesy of Charly Holdings Inc ® 1995, Editions Atlas, Paris.
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«La Divine »,
_achanté, avec
une égale
séduction,
Jjazz moderne
et musique -
de variété.
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Lt presse
et le)

Les premiéres revues
Lamusique de jazz ne cessa d'étendre
son influence aux Etats-Unis a partir
des années 20. Elle trouva un allié de
poids dans ce quatriéme pouvoir que
constitue la presse. Sans certaines

le nombreux musiciens

publications,
n'auraient peut-étre pas connu un tel
prestige

Le role de Metronome est a cet
¢gard fondamental. Fondé a la fin du
XIX¢ siécle i New York, le journal com
mence & se spécialiser dans le jazz
durant les roaring twenties. Son
influence grandissante durant la
décennie
des grands

revue doit sa notoriété i la qualité de

REVUE. INTERNATIONALE DE LA MUSIQUE DE JAZZ

i

ses articles signés par les meilleurs

Hentoff. Elle contribua jusqu' sa

parition, au début des années 60, a
faire apprécier les différents styles de
jazz grice 4 Ia constitution de son

propre orchestre, naturellement bap

rre. Comme le note
Billard : « Le jazz

musique hot (..) commenga & étrd
Tobjet d'études et les premiéres dis

cographies y furent publices.

Les référendums

Le succés remporté par Metronome et
Down Beat provoquera 'apparition
dautres journaux tels que American Jazz
Music ct Jazzmen. lls sont également
les premiers & convier les journalistes
spécialisés et le grand public 4 se pro
noncer sur leurs musiciens et chanteurs
préférés. Ces référendums, connus
outre-Atlantique sous le nom de polls
et organisés chaque année, contribud
rent i la pérennité des artistes « élus

4 commencer par Sarah Vaughan. En
1947 et en 1948, elle sera consacrée
meilleure chanteuse aussi bien par les

lecteurs de Down Beat que par ceux de

SARAH VAUGHAN

La presse, aux Etats-Unis puis en Europe, a été pour beaucoup dans le succés
planétaire du jazz. Les référendums que les revues organisent permettent
aux journalistes et aux lecteurs de s’exprimer sur leurs artistes préférés.

est constitué des instrumenti
chanteurs arrivés en téte des polls.
d'abord de race blanche (Benny Good
man, Harry James, les fréres Dorsey)
le journal sadresse alors principalement
au public blanc -, ils devront peu i peu
laisser place & des virtuoses noirs,
comme Louis Ar 7, Coleman

Hawkins ou Count Basie

La presse europeenne
L'Europe ne tardera pas s'inspirer de
I'exemple américain. Music, le maga:

sine du jazz, voit le jour en Belgique

dés 1924. 11 est suivi en 1926 par le
mensuel anglais The Melody Maker
And British Metronome, qui devint
par la suite hebdomadaire sous le
nom de y Maker. Puis le journal
is ort sa premiére éd

tion en 1929
En France, le premier numéro de
Jazz-Tango Dancing date de 1930, Jazz
Hot viendra en 1935 et, aprés le
départ d’Hugues F (lequel
r t Club de
out les cou:
moderne sous la hou

Delaunay




ne carriere entre
117
oL variee

Chanteuse bop a ses débuts,

f'amal A I'Apollo de Harlem lul vaut d'6tre enga:

Apollo de Harlem organisait

tous les mercredis un concours

adwe ! destiné d révéler de jeunes
J talents, Lorchestre d'Earl Hines

sy ; devant se produire le soir méme

sur la scéne de ce

teur et futur chef d'orchy
tine assistait aux auditic réus
sies, parfois peu concluantes, de celles
et ceux qui entendaient bien se faire un
nom dans le monde du jazz. Sarah Vs
ghan, d'un pas que I'on imagine mal
de lalbum assuré, se dirigea vers e micro et, morte
soir de
Body An

e que Coleman

L'album T

mé en chefd'@uvre
1ot
derighi, grand spé
cialiste de la char
public exigeant et cr
terainsensible au char
toute maigre, mal fa

quelques applaudis:

Sarah Vaughan se laissera séduire ensuite
par la musique de Broadway.

interprétation de Body And Soul. » En
revanche, Billy Eckstine fut impres
slonné et immédiatement convaincu
que cette chanteuse, timide ¢
Ielle, était appelée a un avenir
Eckstine ne 'y trompera pas,
‘ederighi, et, la prenant par le bras,

la présenter i Earl Hines. Celui

¢, qui se fie au flair musical de son chan
teur, engagera la jeune Sarah i la fois
comme chanteuse, pour faire contre

| & Eckstine, et comme

m jazz, quelque dix ans aprés
quElla Fitzgerald se fut révélée, elle
ussi, sur la scéne de 'Apollo |

L'église et I'ecole

Sarah Vaughan s'initie 4 la

dans T'église de son quartier

SARAH VAUGHAN

ément la Mount Zion Baptist

k Arts High
« Elle se comportait
comme un instrumentiste
de plus dans I'orchestre,
et c'était la quelque chose
de radicalement nouveau
pour une chanteuse. »
Dizzy Gilospe

fiernt-clle
\ Barbara Gardner, de Down
1961, C'est ainsi que j'ai appris & chan
ter d'une maniére différente de toute
| hanteusc
Dans le creuset du bop

Une popularité enviee nité, la
En dépit du talent d les i le Billic
Tadd Dame

entreprise pa
Eckstine forn

o LADNVESISSY

Si son surnom de Divine en
dit long sur son pouvoir de

jile une facette plus effron




DESTINEE

public ¢ conquérir par la
musique de variété, Its Magic, qu'ell
enregistre avec succes en 1947, puis les
divers titres qu'elle grave avec le quar

tette du planiste Jimmy Jones témot

lans les polls des
magazines Down Metronome en

1947 et 1948

arah est-elle heureuse pour autant

anifestement non | Malgré la popu
rité dont elle jouit aux Etat
comme en Europe, ot elle s'est renduc
w début des années 50, elle sombre
dans une grave dépression

ra quelque ten

revient dans 'aréne musicale, lorsqu'elle
signe chez Mercury, Peu aprés parais
ent Swingi asy, avee le tre ilaire
Shulie-a-Bop, pui: aby Of Birdland,
chefd'auvre de George Shearing enre
@istré avec le sextette de Clifford Brown.,
Outre ce dernier i la trompette, il com:
prend l
fldtiste Herbie Mann, lincontournat

wo (¢nor Paul Quinichetic
Jimmy Jones au piano, le contrebass
Joe Benjamin et le batteur Roy Haynes
L'enthousiasme suscité par ¢
deux titres, auxquels il convient d
ter les tout aussi réussis You're N
The King et September Song, incilc
Sarah Va

expériences. En 1

han & tenter de nouvelle

155, le saxophoniste

alto Ernie Wilking monte ainsi pour la
chanteuse un orchestre
ciens. Cherokee et How High The Moon,

qui une fois encore allient swing et

bop, sont superbes. Quant  la voix

onsacrées au jazz moderne, & com:

mencer par Jackie Cain et Annic Ross

La réussite commerciale
Le succés, en tout cas sur le plan de la
réussite commerciale, sera plus grand
encore A partir de la seconde moitié des
années 50, La musique de variété, f
gée ou non & Broadway, est devenue
premiére source d'inspiration. Certaing
le lui reprocheront, ceux-lh mémes qui
ynt chaleurcusement applaudi ses enre
ments avec les boppers ; d'autres,
nombreux, seront enthousiasmeés.
Si I'on peut regretter ce virage esthé

tique, il estimpossible, en revanche, de

rester insensible & un album tel que
Great Songs From Hit Shows, réalisd
avee lorchestre de Hal Mooney, ni aux
superbes versions qu'elle fern d'euvres
de Gershwin et d'Irving Berlin, Méme
sl les cordes ont tendance & prendre
une place trop importante

D'autres albums, également plé
biscités par le grand public, suivront
notamment Close To You, My Heart
Swings el Sassy, et des auvres plus
spécifiquement jazz, parmi lesquelles
The Divine One avec Count Basie,

« Son aptitude
a modifier cette sonorité
de la maniere
la plus diverse qui soit
et de la charger
littéralement
d'un contenu émotionnel
demeure inégalée
de nos jours. »

Joachim-Emst Berendt

The Explosive Side Of Sarah Vaughan
et The Lonely Hours avec Benny Car
ter ou encore Sassy Swings At Tivoli
et Sassy Swings Again. Avec un égal
bonheur, la chan e alterne mor-
ceaux jazz et de variété, se montrant
aussi me illeuse dans les deux
styles, Elle réussit ce tour de force de
faire taire pratiquement toutes les cri.
tiques. Comme I'a écrit Frangois
Billard : « Tel Nat King Cole, elle avait
échappé 4 la définition restrictive de
la “chanteuse de jazz", et ses incur
sions les plus manifestes dans le
champ du jazz apparaissaient désor
mais comme un luxe » (les Chanteuses
de jazz, Lieu commun)

Derniers temoignages
Si Sarah Vaughan a pu étre un temps
éclipsée par les artistes de rock et de
rhythm'n’blues, elle revient avec une
énergie renouvelée au début des
années 70, Sorti en 1971, Alone Again
Naturally vient grossir la liste de ses

nombreux succés, Mais il y en aura
bien d'autres encore : How Long Has
This Been Goin On en 1978, enregis

tré avee le combo d'Oscar Peterson, I¢

Sarah Vaughan déclarait que ses quatre mariages lui

nt colté plus qu'ils ne lui avaient apporté, Elle n'a
pourtant rien cu d'une star capricieuse. « Je hais le mot
star”, atelle confié un jour & un journaliste d'Esquire. Je
al jamads é1¢ intéressée par le statut, Cette satanée affaire
peut vous entrainer & faire n'importe quoi. »

Duke Ellington Song Book en 1979 ou | < Sdance ok
bien encore Send In The Clowns en ddicace

1981, réali
Basic, et Crazy And Mixed en 1982, oia

vee l'orchestre de Count

Ia chanteuse est accompagnée par un
quartette constitué de Joe Pass (gui
tare), Roland Hanna (piano), Andy
Simpkins (contrebasse) et Harold
Jones (batterie), Ce sont autant de
chefs-d'auvre d'une artiste surnom
Sarah Vaughan s'est
ril 1990,

quarante-quatre ans aprés son passage

mée « la Divine

éteinte & Los Angeles le

sur la scéne de I'Apollo, conquérant
Billy Eckstine et bientdt les hérauts

du be-bop cux-mémes,




i cantatrice
o jazz
moderne

linverse de beaucoup d'autres

vocalistes célébres, Sarah Vau

ghan a pris des cours de piano
/W ct dorgue durant sa jeunessc
L B ainitiative de ses parents qui
cux aussi, élaient passionnés de
musique. Son solide bagage musical
devait se révéler un atout considérable
Tous les instrumentistes qui ont jou
avec elle, et parmi cux le gratin du
mouvement bop, s'accordent & dire
quelle a é1é la chanteuse la plus musi

1 lazz
cienne du jazz

Une tessiture qui aurait pu lui permettre
d'interpréter les grands airs d'opéra
et une musicalité exceptionnelle
ont fait de Sarah Vaughan
la chanteuse la plus compléte
du jazz moderne.

suivant I route tracée par Parker et | de plus dans l'orchestre, elle jouait phu

Chanteuse bop, Sarah l'est | 10t le role de la grande dame, Sarah

“‘YI:I\I’IVIV" Sarah Vaughan et
| George Treadwell
Se sont connus au Café Soclety
Downtown lorsquils jouaient dans
orchestre de J.C, Heard. Pour la
chanteuse, leur union symbolise est
un nouveau départ, Comme Ia crit
Jacques B, Hess : « Il saura organi
ser sa carriére, la faire désirer du
public, respecter des employeurs
Tempécher - pas toujours - de céder
par trop i la siréne du commercial,
11 saura en faire une étoile de pre
miére grandeur en transformant la
petite provinciale en une image
capable de provoquer lidentifiation

ne diton pas quiil la confia aux chi
rurgiens esthétiques et aux mas:
seurs ? 11 saura enfin, croiton, lui
apporter un bonheur calme et confor
table qui semble convenir son tem:
pérament. » La décision de mettre
fin i sa carriére de trompettiste pour
présider i celle de sa femme - cc

conception traditionnelle du chant

SARAH VAUGHAN

qui ne Fempéchera pas de compo
ser notamment pour Nat King Cole
constitue également un tournant
Né it New York en 1919, Tread
well se révile un trompettiste
brillant, proche de Roy Eldridge,
dans la formation de Benny Carter
qu'il quitte pourtant en 1943 pour
celle de Tiny Bradshaw, avant
d'entrer dans I'orchestre de Cootie
Williams, lui aussi trompettiste
En fait, George Treadwell n'aura
pas A regretter d'avoir abandonné
Ia trompette. Directeur musical de
Sarah Vaughan, méme aprés leur
divorce, puls de Billic Holiday et
de Dinah Washington, il jouira
d'une flatteuse réputation de mana
ger dans le monde du jazz, profes
sion réservée surtout aux Blancs i
celte époque, Tl sera méme 'un des
premiers professionnels noirs i
woir pignon sur rue i Brondway |
11 s'est éteint & New York en 1967

pour plusicurs raisons elle, parlait notre langage voix instrumentale, ¢
Une chanteuse moderne Elle aime participer aux contre mme une cha
Une voix instrumentale

jeune Age dans le chaur de son église, | et improviser autour de la mélodie. | Basses profondes, émouvantes, tons

Bien qu'elle ait chanté dés son plus | chants chers i Gillespie et Eckstine
La mentalité d'un

Sarah Vaughan a peu interprété de | Elle vabien au-deli de son simple role | moyens caressants, aigus précis, trans- Cl n

saxophoniste
gospels. De méme, si elle a pu étr
départ influencée par Ella | 7 s l'aigu, mais toujours en d¢

laquelle n'a pas é1é avare en précicux

de vocaliste el peut ainsi simmiscer | parents, vibrato ample, retenu, qu'elle

ilise avee un savoir-faire remarquable, impulsion
maitrise absolue de la voix instrumen N ¢pouse Geor
conseils, elle s'est vite éloignée du jazz parfait ¢, elle | tale: ce qui est tout A fait exceptionnel ns
mainstream. Dés son entrée dans I omm couune | chez elle, c'est bien sa tessiture, que T

grand orchestre de Billy Eckstine, elle I'on a comparce i celle d'une cantatrice

fait preuve d'une grande modernitd

N\ |Iyly DR Us'agitde Iéchelle des sons qu'unc o ey TN “ .
”,BS “|] voix peut émettre sans aucune diffi- | " p T

culté. Celle de Sarah Vaughan est comparable i celle des e

ra et qui, comme le note Philippe
lui permet, entre autres

s sauls de registre d'une
Diailleurs, li encore

e Sarah Vaughan se distingue
celui d'Ella Fitzgerald. Alors que

chanteuses d'opéra capable de couvrir plusicurs octaves.
lerniére a dans I'ensemble une

92
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i September Song

(Euvre phare du compositeur améri

wall on donne une np- vientimmédiatement b Vesprit. En cela,

el utilisant sa volx comme un - Sarah a sulvl un chemin comparable

celul de Billie Hollda

111 Feel So Smoochie

Instrument
cain d'origine allemande Kurt Weill,

sl encore une

gnifiée par 1a volx 17 My Favorite Things 16 As Long As He Needs Me

/Lords Prayer 12 What a Dilference
Pour cetitre, enreg # Day Made

Welle chan
voix, qui se fait plus

Avec Parker et Gillespie, Sarah Vaughan enregistre O L
ce chef-d'ceuvre qui est alors I'un des chevaux de bataille
de Billie Holiday. Sa voix, d'une pureté absolue,
ensorcelle dés |a premiére mesure.

nappes de cordes procure au contraire

une émotion intense

8 Sometimes | Feel
Like a Motherless Child

Volci encore un hommage aux chants
en qu'elle en ait peu
chez

religieux noirs.
1 East Of The Sun
C'esta l'initiative de Dizzy Gillespie
qui s'est lié d'amitié avee la chan

3 I'm Through With Love

L'excellent plani

interprété apré
¢ moins 61

ine, elle n'en a pi bt ey
Jimmy J isidérée comme I'égale des plus
retrouve en s wee Sarah Vau andes
mencer par Mahalia

Marian Anderson

¢ un grand
vocalistes du genre, & com:

Jackson et

teuse dans le grand orchestr superbe ballade

ghan pour cette

Eckstine, que le critique L romantique a ments déli
Feather or
ghan p!

trement en

nisera pour Sarah Vau-  cleusement cl

ances d'enregis
sy esteCle ) Don't Worry bout Me
témolgne de la sl 7
vocale de Sara

9 Trouble Is & Man

une section de

14 1'll Be Seeing You

Clest un climat romantique

31 décembre,
péfiante maltrise vee des musiciens de la trempe dil au
ton (trompette), Don grand orchestre et & sa section de

les, qui domine ici. 1
2 Lover Man : ‘ 1 eIy

années, est loujours aussi envoiitantc

Enregistré en m

tenaires prest

pie d 1a trompette, Charlie
sphone alto, Al Haig
Sid Catlett a la
fan permet i Sarah de faire

i bien que Billie Holiday qui
it déja enreg Frangois
Billard écrit: « Elle

quillement sur cette ballade et les

éne tran

crifient en rien
ion de la modernité
umentale s'exprime

iplicité que celle

Me qui montre
sion consacrée, qu'elle est la

« chanteuse pour

9 Time Afler Time

Avee Charlie Ventura
Teddy Wilson
(guitare) et I
tici montre d'unc
lité. On appréciera
Time également
‘entura et de

blime en quelque sorte

y. Sa diction reste extraor

10 Love Me Or Leave Me

tion de co tles instruments.

(anches), Nicho-

y Cole (batterie) s'a
cette version de Love Me Our Leave Me

15 What Kind Of Fool Am |

Quelle sorte de folle suis-je », chante
ah, accompagnée par le méme

g stre que p:

ceaux précédents, 11 s

d'uncincursion réu

16 Stormy Weather

Stormy Weather, qui i Vorigine est ur
joyaux
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JATP

P Sarah lors
dun concert JATP,

‘par Coleman
Hawkins.

orman Granz organise en

Julllet 1844, au Philharmonic

Auditorium de Los Angeles,

le premier concert réunissant

plusieurs noms célébres du
Jazz, parmi lesquels le tromboniste
J.J. Johnson, le saxophoniste Illi-
nols Jacquet et le planiste-chan-
teur Nat King Cole. Le Jazz At The
Philharmonic (JATP), dont le nom
fait évidemment référence au lieu
choisi, vient de naitre.

Pendant plus de vingt ans, le
JATP connaitra un succés grandis-
sant. Dans I'esprit de Granz, qui a
tant critiqué le jazz moderne avant
de s'en faire I'un des plus brillants
avocats, il s'agit de réunir sur une
méme scéne des musiclens venus
des horizons les plus divers ot do
aire jouer, face au public, des
standards de blues et de jazz.

Norman Granz espére ainsi
exploiter au maximum les qualités
dos ot

De telles jam-sessions « prévues
4 l'avance » incitalent les musiciens
& voulolir en faire trop. Cependant,
elles feront trés souvent découvrir
au public la virtuosité des partici-
pants, musiciens « classiques »
comme Lester Young, ou musiciens
« modernes » comme Charlie Par-
ker et Dizzy Gillesple, ou encore

ne s'y trompera pas et viendra de
plus en plus nombreux & ces mani-
festations. Le succés sera tel que
Norman Granz, aprés avoir orga-

nisé concerts du JATP un peu
partout aux Etats-Unis, poursuivra

des chanteurs. En les opposant fra-
ternellement & leurs homologues
blancs, il cherche & mettre en valeur
les musiciens noirs.

I en Europe puls en
Aslo, la encore avec une grande
réussite. Malgré tout, les concerts
s'espaceront petit a petit, pour

finalement s'arréter en 1967.

LA SEMAINE PROCHAINE
VOUS AVEZ RENDEZ-VOU
AVEC T-BONE WALKE

N 3
L3N
Wk

Pionnier de
la gultare
électrique
el créateur

du blues
californien.

i L
:’."h

‘3 P

fue de T-Bone Walker,
né le blues du Texas
swing des grands orchestres
de Kansas City et se trouve
a l'origine d’un style sophistiqué
connu : le blues californien. Mais
le nom de Walker reste également
attaché a la guitare. En étant
I'un des tout premiers a recourir
a Iélectrification, au milieu
des années 30, il a renouvelé
la musique afro-américaine.
Le créateur de Stormy Monday
Blues, dont la popularité
ne devait pas se démentir au fil
des décennies, est le mentor de
nombreux guitaristes, de
B.B. King a Chuck






