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Sarah Vaughan with Roy Elridge (1911-1989, left) and Dizzy Gillespie (1917-1993, right) - 1945



Sarah Vaughan, 1949-1953

Lorsque fin 1948 Sarah Vaughan signe un con-
trat avec Columbia Records, elle n’a que
vingt-quatre ans, mais cela fait six ans qu’elle
chante en public.

Un soir d’octobre 1942, elle a pris le train
depuis sa ville natale de Newark, dans le New
Jersey, pour se rendre a New York, au
légendaire Apollo de Harlem ou est organisé,
ce soir-la comme beaucoup d’autres, un radio-
crochet, c’est-a-dire un concours de chanteurs
et chanteuses amateurs. Un groupe d’amis
I’accompagne, ce sont eux qui ont payé le bil-
let pour elle. Tremblante, paniquée, la jeune
femme interpréte Body And Soul devant le

public noir le plus difficile : un triomphe.

La rumeur peut commencer a courir. Billy

Eckstine, alors chanteur du grand orchestre de

Earl Hines, la recommande au chef. Ce
dernier, aprés l’avoir écoutée, I’engage...
comme second piano et chanteuse, licenciant
Madeline Green, alors vocaliste en titre. Sarah
se voit offrir ’occasion d’une chanson a la fin
de chaque set. Les musiciens de 1’orchestre
adoptent rapidement cette maigre provinciale
qui n’a pas vingt ans mais qui jure autant et
aussi bien qu’eux. Dés 1943, malgré la
présence dans les rangs de deux jeunes gens
qui font déja beaucoup parler d’eux, Charlie
Parker et Dizzy Gillespie, les duos avec Billy
Eckstine deviennent une des attractions de
I’orchestre. C’est de cette époque que date sa
prédilection pour les duos avec le baryton a la
voix de velours, comme lors de cette séance
pour MGM de décembre 1949.

Lorsque Billy Eckstine quitte Earl Hines pour




constituer un grand orchestre, il engage
naturellement Sarah a ses cotés. La formation,
qui aura une bréve existence, devient vite
légendaire : en son sein figurent Miles Davis,
Dizzy Gillespie, Fats Navarro, Charlie Parker,
Budd Johnson, Dexter Gordon, Art Blakey et
Sarah ! A leurs cotés, la débutante apprend
chaque jour : « Je pensais que Diz et Bird
représentaient le sommet. Je le pense encore. A

I’époque, je chantais plus souvent faux que

juste. Je crois que leur jeu influenca mon

chant. Les instrumentistes m’ont toujours
davantage influencée que les voix. Tous

Bird, Diz, Lester Young, Art Tatum, Jay Jay
Johnson, Benny Green, Thad Jones les
¢écouter, et d’autres que ceux-1a, écouter du bon
jazz m’a inspirée. » A leur contact, Sarah
découvre I’héroine, qu’elle évite, mais aussi la

cocaine, qu’elle adopte. Cependant, elle

apprend vite et bien a vivre et chanter quotidi-
ennement en compagnie de maitres qui n*hési-
tent pas a la corriger (parfois méme physique-
ment) lorsqu’elle se laisse aller a des minau-
deries ou d’inutiles extravagances. C’est dans
la formation de Billy Eckstine qu’elle rencon-
tre le pianiste John Malachi, qui sera
longtemps sont accompagnateur.

A la fin de 1944, Sarah enregistre pour la pre-
miére fois sous son nom pour Continental, un
label indépendant. De 1944 a 1946, elle va
ainsi graver une vingtaine de faces, conseillée,
guidée tour a tour par Dizzy Gillespie, Billy
Eckstine ou Leonard Feather, pour des labels a
la diffusion limitée comme De Luxe, Crown ou
Hot Record Society. Pour Guild elle grave en
mai 1945 un premier chef-d’ceuvre : Lover

Man, en compagnie de Parker et Gillespie.




Un premier pas vers la reconnaissance s’ac-
complit lorsque Albert Marx, fondateur et pro-
prictaire de Musicraft, celui-la méme qui va
donner leur chance au combo de Dizzy avec
Charlie Parker, puis & son big band, décide
d’enregistrer régulicrement Sarah. Le monde
du jazz découvre alors réellement cette voix
souple, d’une tessiture inégalée, qui détaille
avec brio des ballades dont quelques-unes con-
naissent le succes : Nature Boy, Tenderly, et ce
Body and Soul qui marqua ses débuts lors du

radio-crochet, trois ans auparavant.

Pour Sarah, étre une grande chanteuse de jazz
n’est qu’un premier pas. Il lui faut conquérir le

public américain. Lorsque fin 1948 les produc-

teurs de Columbia lui proposent de signer un

contrat, elle ne peut qu’accepter. Le label est le
plus ancien du monde (fondé en 1898) mais

aussi le plus moderne : il vient de lancer le

disque longue durée a 33 tours minute, qui va
devenir le standard pour un demi siécle. Benny
Goodman, Duke Ellington, Count Basie, parmi
beaucoup d’autres, y sont régulicrement édités.
La premicre séance, le 20 janvier 1949, en
compagnie du grand orchestre de Joe Lippman
dans lequel figurent une section de cordes et un
groupe vocal, produit un premier chef d’ccuvre
et un premier succes public dépassant le seul
Black Coffee.
L’ambiance, qui évoque Blues In The Night, la

cadre du public de jazz

qualité d’enregistrement, qui permet au vibrato
parfait et aux subtiles nuances de son articula-
tion d’étre enfin nettement audibles, font
mouche. Just Friends, I Cried For You, You're
Mine You, The Nearness Of You et un
Summertime anthologique démontrent alors
particulierement la maitrise atteinte par la
chanteuse, qui se joue des intervalles les plus

difficiles, déployant les fastes d’une voix




exceptionnelle de souplesse et d’amplitude
Comme Bille Holiday, Sarah parvient a créer
une intimité immédiate avec I’auditeur rapide
ment convaincu qu’elle ne chante que pour lui.
Pour autant, Sarah n’oublie pas le jazz ; au
cours de trois fabuleuses séances en mai 1950,
elle chante accompagnée d’une petite forma-
tion ou figure, entre autres, un Miles Davis
révolutionnant

qui, auréolé des séances

I’arrangement gravées pour Capitol, alors
§ £ I I

récentes, se fait une joie de jouer pour elle

introductions, contrechants et solos. Les huit
plages enregistrées en compagnie de cet octet
Iégendaire figurent indubitablement au
Panthéon du jazz et certainement parmi les

plus belles réussites de Sarah Vaughan

En septembre 1950 elle grave Perdido, jusque
on ne connait guére alors

Buddy

la rarement chanté ;

que la trés rare interprétation de

Stewart avec Charlie Ventura en 1947 et celle
d’Ella Fitzgerald enregistrée au Carnegie Hall
en septembre 1949 (non encore éditée a
I’époque) au cours du Jazz At The
Philarmonic. C’est Sarah Vaughan qui va pra-
tiquement créer la chanson, avec succes ; elle
sera a son répertoire pratiquement jusqu'a la

fin de sa carriére.

Son enfance est ensuite au cceur de la séance

du 17 janvier 1951 : sa mére, blanchisseuse,

chantait le dimanche dans le cheeur de I’église
baptiste du First Mount Zion a Newark. Dés
I’dge de douze ans, Sarah a accompagné ce
cheeur a 'orgue ou au piano, et chanté avec
ferveur les hymnes et les negro spirituals bap-
tistes. A I’époque, on disait de cette enfant
¢tonnante qu’elle serait « une nouvelle Marian
Anderson ». C’est donc tout naturellement, et

non pour des raisons commerciales ou pour




complaire a qui que ce soit (ce n’est pas son
genre) qu’elle grave I’Ave Maria et cet émou-
vant City Called Heaven, ou, dans un registre
moins spectaculaire et puissant que celui de
Mahalia Jackson mais peut-étre plus fervent,
elle fait entendre d’admirables variations et

tutoie les anges.

Chacune des plages enregistrées au cours des
deux ans qui suivent mériterait d’étre mention-
née. Les sommets ne manquent pas : Streer Of
Dreams, Sinner Or Saint, My Tormented Heart,
I Confess, Spring Will Be A Little Late This
Year (délicieux de fraicheur enjouée).

Mais le chef-d’ceuvre absolu reste Pinky. Sans

paroles, cette mélodie d’Alfred Newman per

met a Sarah de donner sa pleine mesure

changements de registre époustouflants mo
dulés avec une aisance hors du commun, ampli-
tude exceptionnelle de la voix, subtilité des
variations, vibrato d’une parfaite maitrise, ces
deux minutes et quarante-trois secondes con-
stituent toujours un redoutable défi pour toute
chanteuse, déja célébre ou débutante, hier
comme aujourd’hui, demeurant a jamais un des

¢talons-or de I'art vocal jazzistique.

La présente intégrale, rassemblée pour la pre-
miére fois au monde, des soixante-douze plages
enregistrées par Sarah Vaughan pour Columbia
entre 1949 et 1953, augmentée du Lover Man
de 1945, de la séance en compagnie du sextet
de John Kirby, avec lequel elle s’est produite
pendant deux mois durant 'hiver 1945/1946 au

Copacabana de New York, et de la séance en




duo avec Billy Eckstine, représente a I’évi
dence une somme majeure de I’art vocal, qui
signe, aux cotés de Bessie Smith, de Billie
Holiday, d’Ella Fitzgerald et d’Anita O’Day,
la révélation d'une des plus grandes

chanteuses que le jazz ait connues, et sans

doute la styliste la plus accomplie

Jean-Pierre Ji



Sarah Vaughan, 1949-1953

When Sarah Vaughan signed to Columbia
Records in 1948 she was only twenty-five
years old, but she had already been singing in

public for six years

One evening in October 1942 she took the train
from her hometown of Newark, New Jersey, to
the legendary Harlem Apollo in New York
where a common radio amateur singing contest
was being held. She was accompanied by the
group of friends who had opted to pay for her
ticket. Trembling and anxious, the young lady
performed Body and Soul in front of a hi

demanding black audience. It was a triumph

From here rumour had begun to spread. Billy
Eckstine, who was singing for Earl Hines’ Big
Bang at the time, recommended her to the
leader. Having heard Vaughan's voice, Hines

decided to take her on as second piano and

singer in place of Madeline Green who up until
then had been lead vocalist. Sarah was given
I nce to perform one song at the end of
et. The musicians soon adopted this
, thin out-of-town lady who, though not
even twenty but had convinced them otherwise,

was as good as them. From 1943, despite the

presence of two young people in the front desks

who had already madc a name for themselves -
Charlie Parker and Dizzy Gillespie ~ the duos
with Billy Eckstine had become one of the
highlights of the orchestra. It was during these
times that she developed her predilection for
duets with the baritone voice of velvet, as was
demonstrated during the session performed for

MGM in December 1949.

When Billy Eckstine left Earl Hines to form his
own Big Band, he naturally chose Sarah to be

at his side. The group that was to have but a




short existence soon became famed as the line-
up included Miles Davis, Dizzy Gillespie, Fats
Navarro, Charlie Parker, Budd
Dexter Gordon, Art Blakey and Sarah! Whilst

Johnson,

being alongside them on a daily basis, the
young beginner could but learn: “I though that
Diz and Bird represented the pinnacle. T still
think it today. At the time, I sang out of tune
more often than I did in tune. [ think that their
technique really influenced my singing.
Instrumentalists have always influenced me
Bird,
Diz, Lester Young, Art Tatum, Jay Jay Johnson,

more than singers. Listening to them

Benny Green, Thad Jones — among others, lis-
tening to good jazz inspired me.” In their com-
pany Sarah discovered heroine which she
rejected, but also cocaine which she adopted.
Indeed she soon learned to live and sing every-
day in the company of masters who would not

hold back from correcting her (sometimes even

physically) when she would occasionally
mince around or go over the top. It was in Billy
Eckstine’s band that she met the pianist John
Malachi who would for a while become her

ll(lC()IHPIlﬂiSt.

At the end of 1944, Sarah recorded her first
solo album with the independent record label
Continental. From 1944 to 1946, she would
record about twenty sides under the supervi-
sion of Dizzy Gillespie, Billy Eckstine or
Leonard Feather with record labels of small
distribution such as De Luxe, Crown or Hot
Record Society. In May 1945 with Guild, she
recorded her first masterpiece : Lover Man,
accompanied by Charlie Parker and Dizzy

Gillespie.

Her first path to recognition was achieved

when Albert Marx, founder and owner of




Musicraft, and the one who would launch the
Dizzy and Charlie Parker combo before his
own Big Band, decided to record Sarah’s voice
frequently. The jazz world soon discovered this
supple voice with a tone that was unmatched
and one that brilliantly decorated such well-
known ballades as Nature Boy, Tenderly and
the Body and Soul that represented her debut

during the radio contest three years prior.

To be a famous jazz singer was for Sarah only

a first step. She had to conquer the American
public. When the producers of Columbia
offered her the chance to sign a contract
towards the end of 1948, she simply could not
refuse. It was the world’s oldest label (founded
in 1898) as well as being the most up-to-date.
It had recently launched the 33 rpm LP that was
to become the industry standard for half a cen-

tury. Benny Goodman, Duke Ellington, Count

Basie, among others were frequently published

by them.

The first session, on 20th January 1949 in the
company of the Joe Lippman big band which
featured a string section and backing vocals,
produced Black Coffee: the first masterpiece
with a public success that reached out beyond
the jazz arena. With an atmosphere that evoked
Blues in the Night, the quality of the recording
allowed for her perfect vibrato and subtle into-
nation to be clearly audible and to make its
mark. Just Friends, I Cried For You, You're
Mine You, The Nearness Of You and an
acclaimed Summertime revealed the mastery
that the signer had attained as well as the ease
with which she could sing the most complex of
intervals while demonstrating all the splen-
dours of an exceptionally subtle and versatile

voice. As with Bille Holiday, Sarah quickly




managed to create an intimacy with a public
that soon became convinced she only ever sang

for them.

Next to all this, Sarah had not forgotten jazz;
during three wonderful sessions in May 1950,
she sang accompanied by a small ensemble
including among others a certain Miles Davis
who, while praised for the sessions that were
revolutionising the arrangements made for
Capitol, was delighted to play introductions,
countermelodies and solos for her. The eight

tracks recorded with this acclaimed octet have

undeniably found their place in the Pantheon of

jazz and are among Sarah Vaughan’s most

beautiful achievements.

In September 1950 she recorded Perdido, a
song relatively unknown up until then; only a

rare version by Buddy Stewart with Charlie

Ventura in 1947 and that of Ella Fitzgerald
recorded at Carnegie Hall in September 1940
during “Jazz At The Philharmonic™ (not yet
published at the time) were of any familiarity.
It was Sarah who virtually created the song,
and with great success — it would become part
of her repertoire almost until the end of her

carccer.

Her childhood was soon at the heart of the ses-
sion of 17th January 1951. Her mother, a laun-
derer, used to sing on Sundays in the First
Mount Zion Baptist church choir in Newark.
From the age of twelve Sarah accompanied this
choir on the organ and the piano and sang with
fervency the hymns of the Negro Spiritual
Baptists. At the time it was said of this remark-
able child that she would become *a new
Marian Anderson”. It was thus perfectly natur-

al, and not for commercial reasons or to please




anyone in particular (it was not her style), for
her to record Ave Maria and the moving City
Called Heaven. Though it was in a key that was
less spectacular and powerful than the one cho-
sen by Mahalia Jackson, though perhaps some-
what warmer, she was able to demonstrate
exceptional variations and seemed to befriend

the angels.

Each track recorded during the following two
years are worthy of mention. The pinnacles are
clear: Street Of Dreams, Sinner Or Saint, My
Tormented Heart, I Confess, Spring Will Be A
Litile Late This Year (all fresh, dynamic and

delectable).

But the absolute masterpiece remains Pinky.
Without question it is the melody by Alfred
Newman that allowed Sarah to give her all:
delivered  with

incredible  key-changes

unequalled ease, astounding fullness of voice,

subtle variations, perfectly controlled vibrato —
these two minutes and forty-five seconds of
vocal jazz art still prove to be a challenge for
all beginners or famous singers. This compila-
tion brings together for the very first time the
seventy-two tracks recorded by Sarah Vaughan
for Columbia between 1949 and 1953. Along
with Lover Man from 1945, the session with
John Kirby with whom she worked for two
months during the winter of 1945/1946 at the
Copacabana in New York, and the duet with
Billy Eckstine; the CD represents a true tour de
force in vocal art. It portrays, alongside Bessie
Smith, Billy Holiday, Ella Fitzgerald and Anita
O’Day, a revelation of one of the greatest
singers, and no doubt the most accomplished

stylists, that the Jazz genre has ever known.

Jean-Pierre Jackson

Translation : Christophe Evans




united archives

also available

Miles Davis

The Complete Live Recordings
1948 - 1955

UARS503.10 - 10 CD

Charlie Parker
The Last Notes
1953-1954
UARS501.2-2CD

Louis Armstrong

The Nice & Philadelphia Concerts
1948-1949

UARS502.2-2 CD

More details on www.united-archives.com





































